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Menacho: La iconografia del héroe

MARiA FIDALGO CASARES
fidalgo casares@yahoo.com

RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es el andlisis de la iconografia del Gene-
ral Menacho, y especialmente la creacion del artista Salvador Amaya. Se valora
por su calidad, relevancia y repercusion y por ser la primera colaboracion de
escultura publica de Amaya con Ferrer-Dalmau, en la actualidad los dos maxi-
mos referentes en arte historico-militar.

Tras realizar un catdalogo y somero andlisis de los antecedentes iconografi-
cos de Menacho, se repasa la trayectoria del escultor asi como las circunstancias
del encargo, el proceso de ejecucion e instalacion de la pieza escultorica y, por
ultimo, se analizan sus valores estilisticos.

PALABRAS cLAVE: Menacho, Salvador Amaya, Ferrer Dalmau, Escultura Publica,
Iconografia Historico-Militar.

ABSTRACT

The objective of this research is the analysis of the iconography of Gene-
ral Menacho, focused on the creation of the artist Salvador Amaya. It is valued
for its quality, relevance and impact and for being Amaya's first public sculptu-
re collaboration with Ferrer-Dalmau, currently the two greatest references in
historical-military art.

After carrying out a catalog and shallow analysis of Menacho's iconogra-
phic background, the sculptor’s trajectory - of which this work will be the first
study - is reviewed, as well as the circumstances of the commission, the process of
execution and installation of the sculptural piece and analyzed its stylistic values.

KEeyworps: Menacho, Salvador Amaya, Ferrer Dalmau, Public Sculpture, Histo-
ric-Military Iconography.
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1. CONSIDERACIONES PREVIAS

General Menacho
(Badajoz,
Salvador Amaya)

La escultura del General Menacho de Salvador Amaya supone un hito
histdrico y artistico en la configuracion urbana de Badajoz por la calidad de la
pieza, la implicacion con la identidad de la ciudad y por su autoria. Por primera
vez el tandem de maxima relevancia en el arte historico-militar: Augusto Ferrer-
Dalmau y Salvador Amaya abordan un proyecto en comiin de escultura publica.

Desde hace unos afios, como consecuencia de la imposicion en todos
los ordenes del medio digital, las imagenes se han vuelto imprescindibles en
el ambito de la informacion. Y dentro del panorama artistico espafiol ha suce-
dido un hecho singular: la irrupcion de Augusto Ferrer- Dalmau, un pintor del
género historico militar. Con ¢l se inicid algo unico en la Historia del Arte:
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MENACHO: LA ICONOGRAFIA DEL HEROE 265

que sus obras se hayan convertido en iconografias historicas al mismo tiempo
de haber sido creadas. Hoy es dificil encontrar un trabajo o conmemoracion
relativa a un periodo historico y/o personaje, en la que, si existen, no se utilicen
sus imagenes como ilustracion. Sumado a ello, ha sido capaz de generar una
fidelidad y una difusion de sus creaciones nunca vistas en un pintor espafiol.
Este fendmeno ha confirmado que el género no estaba obsoleto desde hace
mas de un siglo sino simplemente dormido y cierta coyuntura ha contribuido
a revitalizarlo.

Este espacio en el mundo escultorico lo representa Salvador Amaya, con
el plus anadido que las esculturas tienen tres dimensiones y su conversion en
fotografia, y por lo tanto en imagen plana, es menos idonea para la divulgacion
digital. Ademas, el handicap de que el proceso de ejecucion sea mucho mas
costoso en tiempo y recursos, hace que la produccion de imagenes sea menor.
Aun asi, las esculturas de Salvador Amaya de Blas de Lezo, Galvez, Menacho
y la recientemente inaugurada de Martin Cerezo también se han convertido en
iconografias historicas ilustrando ya todo tipo de trabajos.

La obra de ambos artistas estd imbuida de una gran reivindicacion y
puesta en valor de la Historia de Espafia, como Amaya ha querido resaltar:
“Ambos trabajamos en Menacho por sacar del olvido un episodio glorioso
de nuestra Historia. Aunamos esfuerzos, él desde la pintura y yo, desde la
escultura™'. Por su parte Ferrer- Dalmau ha afirmado que

“La union de ambos es la combinacion perfecta. No nos hacemos la
competencia, hablamos el mismo idioma. Deberia ser casi obligatorio para
los pintores y escultores trabajar juntos”. “Menacho no es una escultura
de salon, hay que tener una técnica, un oficio que pasa de padres a hijos,
un concepto de nacimiento. En estas dimensiones como Salvador Amaya no

trabaja nadie’.

Para el proyecto trabajaron en comun, tras discutir y debatir sobre el
personaje, Ferrer-Dalmau cre6 el boceto inicial y el peso de la obra quedo
en manos de Amaya, aunque el pintor la siguié de cerca porque siempre hay
cambios. “Cuando el dibujo pasa a tres dimensiones aparecen nuevos puntos

de vista’.

'Declaraciones de Salvador Amaya a la autora de esta investigacion.
2Declaraciones de Ferrer Dalmau a la autora de esta investigacion.
3 Salvador Amaya, (id)
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La estatuaria juega un papel fundamental en la reafirmacion simbolica de
las naciones, hecho que en el resto de Europa se da con profusion, mientras que
Espaiia, por su devenir historico-politico parece haberse quedado al margen.
El siglo XIX fue el siglo glorioso de la escultura historica en Espaiia, prolon-
gandose hasta principios del XX. En su vertiente militar, desde la derrota del
98 apenas se cultivd, prefiriendo conmemorar hechos o hazafias bélicas con
figuras alegdricas complementadas con relieves. Por ello, a mediados del siglo
XX, se habia convertido en una disciplina artistica decadente, obsoleta y que
parecia finiquitada. Por su parte, la escultura publica comienza a alejarse de
las funciones historicas, representativas, conmemorativas y narrativas clasicas
de la escultura de todos los tiempos, para orientarse hacia otros contenidos y
formas que provocan una transformacion del monumento para la ciudad.

La antigua estatuaria fue dando paso a una escultura publica contempo-
ranea que conllevaba el cambio de la concepcion tradicional de la escultura
como reproduccidn naturalista del mundo hacia una experimentacion en las
posibilidades del arte volumétrico del siglo XXI: nuevos horizontes y gus-
tos estéticos nuevos materiales, nuevas técnicas de produccion y las nuevas
corrientes de vanguardia. La aparicion de las rotondas urbanas ha sido el espa-
cio natural de estas nuevas esculturas de tendencias no figurativas, de discuti-
ble valia artistica y poco comprensibles para gran parte de los ciudadanos. La
figuracion quedaba circunscrita a esculturas retratisticas o cierta moda urbana
de figuras costumbristas.

Asi como la escultura de historia militar se arrincon6 al olvido, también
habia sido abandonado el proceso artesanal de ejecucion. Sustituido por sim-
ples reproducciones en 3D digitalizadas por ordenador y realizadas de polies-
pan, se componen de piezas ensambladas en las que el creador es ajeno a los
parametros basicos del oficio, tanto en su ambito estilistico modelado, propor-
cidn, como artesanal en el tratamiento fisico del material.

De ahi la singularidad de la obra Menacho de Salvador Amaya, que no
solo apuesta valientemente por la figuracion de forma rotunda, sino que con un
perfecto equilibrio estilo-forma-funcion elige un academicismo de raigambre
romantica para representar al personaje. Pero es mads, su técnica (que expli-
caremos en el siguiente capitulo) responde al proceso de ejecucion de la gran
escultura histdrica, un proceso complejo y artesanal de una enorme calidad, lo
que hace la obra mucho mas valiosa.

Con la instalacion de la escultura de Menacho en la céntrica avenida de
Huelva, Badajoz no solo homenajea a su héroe mas destacado, sino que enri-
quece su patrimonio con una obra de referencia.
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Ademas su caracter de escultura publica, (considerada asi la realizada
por un artista y ubicada a la vista de todos independientemente de su propie-
dad), incide en su valor didactico. En el transito por la ciudad, la escultura
sale al encuentro de todos los ciudadanos, sin excepcion de manera involun-
taria y automatica.

“Quiero sacar el arte de los salones y acercarlos al gran publico,
narrar historias, y ensalzar valores. Hay gente que pasea por la calle y no
mira, pero otros que se paran, curiosos, a observar qué se conmemora o
a quién se homenajea. Que se pregunten por qué, qué hizo o quién fue, es
inevitable y terminardn sabiéndolo y transmitiéndolo”*.

2. BIOGRAFIA DEL PERSONAJE Y GESTACION DE LA OBRA

Rafael Menacho y Tutlld, nacié en Cadiz, en 1766. Entro6 en el ejército
con 18 afios y tuvo valerosas actuaciones en Ceuta, en los enfrentamientos con
el Sultan de Marruecos y en la Guerra de la Convencion contra los franceses.
También intervino en el sitio de Gibraltar y en la Guerra de las Naranjas, pero
fue en la Guerra de la Independencia en la Batalla de Bailén a las 6rdenes de
Castaifios, donde fue ascendido a coronel.

En la ciudad de Badajoz Menacho fue nombrado Mariscal de Campo.
El control de esta plaza era imprescindible para asegurar el acceso a Portugal.
Tras resistir varios ataques del ejéreito francés, se produjo el asedio definitivo
dirigido por el general Soult en 1811, con efectivos de mas de 20.000 hom-
bres. Menacho rechazo toda intimidacion a la rendicion. Los documentos de la
época atribuyen a este momento su épica frase de que “seria sepultado en las
ruinas de Badajoz antes que entregar la plaza a los franceses”. El 4 de marzo de
1811 supervisaba una salida de sus tropas para destruir las estructuras de asedio
de los franceses. Cuando arengaba a los soldados que regresaban victoriosos
desde el Baluarte de Santiago, una descarga de artilleria francesa cargada con
granos de metralla le sesgo6 la vida. Muri6 en minutos y comenz? la leyenda.

Desde entonces, Menacho es considerado uno de los personajes mas des-
tacados de la historia de la ciudad. Un monumento lo recuerda en el baluarte de
la muralla donde cayd, una calle lleva su nombre y también lo hizo un teatro,
un cuartel y en la actualidad una base militar, pero Badajoz no tenia una imagen
digna que lo recordara.

*Salvador Amaya, (id)
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Y es que la historia de una nacion, ciu-
dad o pueblo se conforma por su devenir cro-
nolégico y politico, pero tanto o mas a través
de las imagenes y los simbolos que constitu-
yen la vision publica en la que las sociedades
reconocen su propia identidad. Y entre ellos
estan los héroes que desde antafio, se consi-
deran modelos y valores en los que mirarse.
Hay personajes historicos, que por una u otra
razon se consideran identitarios o simbolos de
una ciudad, como Agustina en Zaragoza, Viria-
to en Zamora, Maria Pita en A Coruiia, o El
Cid en Burgos. En Badajoz, es Menacho, pese
a ser gaditano, por su altruismo y sacrificio en
la defensa de la ciudad y sobre todo su muer-
te heroica le ha hecho ser percibido como uno
mas de los suyos.

Curiosamente, hay un pacense de mayor
relevancia historica: Godoy® que posee una
escultura en el centro de la ciudad. Sin embar-
g0, la dudosa moralidad del personaje le aparta
de la condicion de ejemplo y héroe que atesora
Menacho. Era justo y necesario que la figura
del militar tuviera una digna representacion.

Habia ademas otro factor a tener en cuen-
ta. El rutilante pasado historico de Badajoz no
ha sido justamente valorado, es el caso de sus

. ! . Manuel Godoy
episodios napoleodnicos y la figura de Menacho, (Badajoz, Martinez Giraldo)

muy poco conocido a nivel nacional.

La eleccion del exitoso tindem® en el arte militar Ferrer Dalmau / Sal-
vador Amaya para la realizacion de este trabajo seria responsable, gracias a su
proyeccion mediatica, de que comenzara a solventarse este desconocimiento.

>En 1807, el Ayuntamiento de Badajoz aprobd, levantar en honor de Godoy una estatua de marmol y
bronce, sin embargo hasta 2008 no se instalo la obra de Luis Martinez Giraldo. Sujeta un pergamino
en las manos y pisa un cafidon medio destruido, que simboliza el fin de la guerra de las Naranjas
®La Asociacion Civica Ciudad de Badajoz, principal promotora del monumento, le eligio tras
conocer la escultura madrilefia a Blas de Lezo. Al propio Salvador Amaya le cautivo la idea por el
atractivo moral y la presencia fisica del personaje.
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3. ANTECEDENTES ICONOGRAFICOS
3.1. Cuadros y grabados

Rafael Menacho
(Manuel Roca, Cadiz)

Retrato de Manuel Roca: La iconografia del General es escasa pero,
tiene el valor de que aparece muy poco después de su muerte. Su ciudad
natal, el 30 de marzo de 1811 encarga un retrato a D. Manuel Roca, director
de pintura en la Academia de Bellas Artes, por 3.680 reales de vellon. Ha sido
la principal representacion del General Menacho, hasta la fecha, repetida
hasta la saciedad y origen de varios grabados posteriores. La particularidad
de haber sido ejecutado en fechas tan proximas a la muerte del militar (1811)
asegura la fidelidad fisonomica al retratado, tal y como reconocié entonces
su propia familia.

Un preciso dibujo, dominio del espacio y un tratamiento del color casi
tenebrista donde un fondo oscuro recorta la figura del rutilante personaje defi-
nen esta obra. Sin embargo, pese a haber sido ejecutado por un gran artista
académico, hay extrafias discordancias en su postura y disposicion forzada de
los brazos. Algo que s6lo puede explicarse por la premura del encargo, ya que
se hizo en plena guerra de la independencia.
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El retrato supera el medio cuerpo, al fondo se atisba una fortaleza que
suele interpretarse como las murallas de Badajoz, pese a que ondee una ban-
dera rojigualda, en aquella época solo utilizada por la Armada en sus barcos y
edificaciones costeras’. Su uniformidad es capital, porque sera reproducida en
todas las representaciones posteriores hasta la fecha, incluida la escultura de
Salvador Amaya.

Al pie del retrato, que hoy se conserva en el Museo Municipal de Cadiz,
junto al escudo de armas, figura una larga inscripcion®.

Dentro del género resulta atipica, a la vez que es su mayor atractivo,
la postura del General, que se muestra simpatico, desafiante y chulesco. Tal
vez Roca lo pintara asi para sintonizar en plena guerra con el talante de los
majos o tipos populares muy representativos de los patriotas de la Guerra de
la independencia. También pudiera responder a que la propia personalidad de
Menacho trascendiera el estatismo de este tipo de composiciones.

En 1911, fue copiado el cuadro, para el Museo de Artilleria (hoy Museo
del Ejército), por Julio Moisés’ y en 1988 Alonso Santiago lo reproduce nue-
vamente con ligeras modificaciones, para una de las secciones delegadas del
Museo del Ejército, que es el que hoy luce en la exposicion permanente del
Palacio de Capitania de Badajoz.

7Segun uno de sus descendientes actuales, el coronel Eduardo Garcia Menacho, es un error expli-
cable por ser el pintor de Cadiz, donde en todos los arsenales y dependencias en tierra de la Arma-
da utilizaban esta bandera.

8“EL GL DN. RAFAEL MENACHO, MARISCAL D CAMPO D L.S, R.S, EXT.S, GOB.OR D
BADAJOZ, SOBRE CUYO MURO SACRIFICO SU VIDA DEFENDIENDOLA EN LA MEMO-
RABLE ACCION DL 4 D MR.ZO D 1811, SELLANDO EL MERITO D OTRAS MUCHAS,
Q.E DISTING.RON SU BIZARRA CARRERA EN 26 ANS. D SERV.S DESDE LA CLASE D
CADETE EN EL REGMT.O D VIT.A HASTA LOS 45 ESCASOS DE SU EDAD, PR CUYOS
HECHOS OBTUVO EL SUPREMO HONOR DE BENEMERITO DE LA PATRIA EN GRADO
EMINENTE DCLARADO P.R EL SOBERANO CONGRESO DE LAS CORTES GENERALES
Y EXTRAORDIN,S EN SES.O D 14 D AB.L DEL PREST.R ANO. EL AYUNTAMIENTO D
LA CIUD, D CAD.Z, SU PATRIA, CONSAGRO A LA DULCE MEM.A D TAN YLLE HIJO,
ESTE RETRATO PR SU ACTA D 30 D M.ZO DL REFE.DO ANO D 1811. ASOLICIT.D D
SU PROC.OR M.R D.N JOAQUIN ANT.O GUTRZ. D LA HUERTA P.A INSPIRAR A sus
CONCIUDADANOS EL PATRIOTISMO Q.R CONDUXO A ESTE HEROE AL TEMPLO DE
LA INMORTALIDAD. —Pint.o por M. R.» D. RAFAEL MENACHO Y TUTLLO MARISCAL
DE CAMPO Héroe”

% Julio Moisés era un artista de prestigio, ganador de la tercera medalla en la exposicion Nacional
de Bellas Artes de 1912, segunda en 1915 y primera en 1920.
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Retrato de “El Panade-
ro”: En 2019 un blog de la red,
publica la noticia del hallazgo
de una guia de Cadiz de 1930
que recoge la existencia de un
retrato de Menacho del que no
se tenia constancia!®. Posee la
originalidad de que posa sin su
sombrero caracteristico, aun-
que reproduciendo la misma
actitud del retrato de Roca.
Ejecutado por Juan Rodriguez
Jiménez (Jerez de la Frontera,
1765 - Cadiz, 1830) conocido
como El Tahonero o como El
Panadero, y habria sido reali-
zado en fechas muy proximas
ala muerte del héroe. El artista
estaria adscrito al género cos- Rafael Menacho
tumbrista y el retrato habria (EI Panadero, paradero desconocido)
pertenecido a la importante
coleccion pictorica de Emilio
de Sola Ramos, sobre héroes de la Guerra de la Independencia de diferentes
autores, hoy dispersa.

“La muerte del General Menacho” por Julio Borrell: En el primer centena-
rio de la Guerra de la Independencia una de las ramas de la familia encargo a Ju-
lio Borrell' un cuadro de estilo historicista: “La muerte del General Menacho’”.

10 https://senderuelos.blogspot.com/2019/03/retrato-del-general-d-rafacl-menacho.html, [consul-
tada el 15 de enero de 2020]

""Borrell y Pla, Julio (Barcelona, 1877-1957). Pintor y decorador espafiol cultivo los géneros de
historia, costumbrista y retrato. condecorado con la Cruz de Isabel la Catolica, Carlos III y Alfon-
so XII. destacan los trabajos en la iglesia de San Francisco de Buenos Aires y en la ctipula de la
iglesia de la Merced de la Ciudad Condal incendiada en la Guerra Civil. Participd en exposiciones
nacionales y extranjeras, obtuvo mencion honorifica en las Nacionales de Bellas Artes de 1895 y
1897, una tercera medalla en la edicion de 1901 y participo en la Exposicion Universal de Bar-
celona de 1888. “La salida del viatico” (1896-1897) es su obra mas conocida, sobre el atentado
anarquista del Liceo que formo parte de la decoracion del despacho de Lluis Companys cuando
fue presidente de la Generalitat.
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La muerte de Menacho
(Julio Borrell, paradero desconocido)

La escena recrea al personaje cuando sufre el impacto de la bala de metralla
sobre la muralla. EI General es herido, para conmociéon de los pacenses que le
rodean y es sujetado por su ayudante, el sargento de ordenanzas Giral. Preside
la escena una anacroénica bandera espafiola. Dadas sus grandes dimensiones,
que rozaban el tamafio natural en las figuras, fue vendido por la familia y no
hay constancia documental de su paradero actual'?. Ha sido otra de las grandes
iconografias que han acompaiiado estudios, libros y carteleria sobre la Guerra
de la Independencia en Badajoz.

Lienzo de encargo familiar:
El descendiente del héroe antes citado confirma!® que la familia tam-
bién mandé pintar una copia del cuadro de Manuel Roca a principios del

12Un cuadro que por su romanticismo implicito, colorido crepuscular y tratamiento del espacio
estilisticamente mereceria un analisis en detalle, pero que las limitaciones de las bases de este
trabajo lo impiden.

13 GARCIA MENACHO OSSET, Eduardo. “D. Rafael Menacho y Tutlld, Mariscal de Campo,
Héroe de Badajoz”. Revista Historia militar, N° Extra 1, 2011, pags. 115-138.
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Rafael Menacho Rafael Menacho
(Vicente G. Menacho) (Autor desconocido)

siglo XX. Sin embargo, salvo los logicos paralelismos, aporta importantes
modificaciones sobre el original: desaparece el fondo y el brazo izquierdo des-
ciende y se apoya en el baston de mando, que en el original lleva colgado del
botén. En este retrato lleva coronelas de oro, un error que repetira el unifor-
mologo José Maria Bueno en otra representacion. El retrato es mas clasico y la
postura gallarda de Roca queda amortiguada. Es mas correcto en las proporcio-
nes, pero es mas impersonal y tiene menor fuerza retratistica.

Lienzo de Vicente Garcia: También existe otro lienzo al 6leo pintado
por Vicente Garcia Menacho, en 1927, de la cara del General, inspirado en
el cuadro anterior Desproporcionado con respecto al espacio circundante,
da la sensacion de haber sido recortado de una representacion mas amplia,
pues el sombrero queda sesgado. Sin embargo, la familia asegura que fue
pintado asi.

Uniformes espafioles de la Guerra de la Independencia: Puede mencio-
narse la obra del uniformélogo D. José Maria Bueno “Uniformes esparioles
de la guerra de independencia», en cuya pag. 51, se representa a un Mariscal
de Campo, que se afirma estd basado en el retrato del General Menacho de
Manuel Roca
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Memoria de Menacho
(Tarjeta postal inicios
s. XX)

7 BADAJOL
Memaorla de Menacha

erwn'd

3.2. Esculturas

Desde el punto de vista escultorico, las representaciones sobre Menacho
anteriores a la obra de Salvador Amaya (sin duda, la mas relevante) se cifien
a la “Memoria de Menacho”, el Mausoleo de la Catedral y un busto de rango
menor en las instalaciones militares de Bétoa, Badajoz, de las que haremos un
somero analisis.

“Memoria de Menacho”: El obelisco ha sido una de las tipologias de
caracter conmemorativo mas repetidas desde el antiguo Egipto. En 1892 el
Capitan General de Extremadura D. Federico Ezponda y Morell acaudillo la
iniciativa de erigir un obelisco, proyectado por el ingeniero militar Julio Caran-
de Galan y realizado por los marmolistas Antonio Zoido y Antonio Almendros.
El General Grajera, en acto publico, hizo entrega del mismo al pueblo de Bada-
joz el 2 de mayo de 1893.
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Mausoleo de Menacho
(Catedral de Badajoz)

Conocido  como
emoria de Menacho”,
el obelisco de ocho me-
tros de altura esta cons-
truido con tres tipos de
marmol: portugués, ita-
liano y de Alconera. Se
alza sobre una escalinata
y un gran basamento de-
corado con cuatro figuras
de leones. Aunque algu-
nos lo denominan obelis-
co', es mas bien una co-
lumna conmemorativa de
estilo jonico compuesto,
estriada sobre un alto ba-
samento descompuesto
en dos piezas que sirven
como escenario de relie-
ves de escenas militares
alusivas al personaje e
inscripciones. La columna a su vez interrumpe su fuste con una cartela y
relieve de corona de laurel alusiva al héroe. Como cimera, sobre el capitel,
un remate de inspiracion heroica.

I

Mausoleo: El Mausoleo de Menacho para albergar los restos del héroe
se proyecta en el primer centenario de la muerte de Menacho, a instancias
del vizconde del Parque, pagado por suscripcion popular que encabezd
el General Gobernador Militar D. José Macon. Se ubicara en el Claustro
de la Catedral de Badajoz y fue inaugurado el 3 de mayo de 1912 en una
solemne ceremonia.

!4 Curiosamente Badajoz levantara un nuevo obelisco para conmemorar el bicentenario de la
Guerra de la Independencia de granito de siete metros sencillo y sobrio ejecutado por Estanislao
Garcia Olivares.
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El Capitan de Ingenieros D.
Antonio Moreno Zubia proyecta
la estructura en marmol blanco y
bronce y el escultor, profesor de
Modelado en Badajoz, D. Julio
Clivillés realiza los leones y un
busto que baso en el retrato de
Manuel Roca. La marmoleria fue
obra de Antonio Almendros que
ya habia trabajado en el obelisco
y los bronces decorativos corres-
ponden a Fernando Bigeriego.

El Mausoleo se define esti-
listicamente por la coordinacion
de voliimenes destacados en plan-
ta'y alzado que se proyectan hacia
el espectador con efecto casi pira-
midal. Dos grandes cuerpos cuya
transicion viene marcada por la
presencia de dos grandes leones
(que se proyectan en bronce pero
se hacen en marmol). El juego de
cornisas y entablamentos adinte-
lados dan dinamismo a una com-
posicion cuya cima es el busto de Menacho' que reposa en una gran cruz que
queda solapada por el propio catafalco. La combinacion de materiales da una
distincion y singularidad cromatica a un tipo de monumento que suele reali-
zarse solo en marmol.

Busto de Menacho
(Base Gral. Menacho, Bétoa, Badajoz)

Busto en la Base General Menacho (Bétoa): Tomando como modelo el
busto del Mausoleo, la Brigada Extremadura XI encargd, ya en este siglo, una
pieza escultorica para situarla en un lugar visible de la Base General Menacho.
Dada la identificacion del personaje con la base militar se hizo una edicion de
un nimero limitado de reproducciones en pequeiia escala para regalos institu-
cionales. Sin constancia publicada del autor, ni de la técnica utilizada, posible-
mente responda a una creacion digitalizada.

15 Eduardo Garcia-Menacho hablando del Mausoleo, menciona la existencia de otro busto propie-
dad de la familia. No aclara si es una copia o se hace a la vez que el Mausoleo.
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La escultura, si bien, es meritoria la intencion de quienes la encargaron,
hace una interpretacion algo burda del sombrero, lo que sumado al estereotipa-
do del rostro, convierte a la imagen en algo mas propio del arte kitsch que de
una escultura conmemorativa.

4. BOCETO DE AUGUSTO FERRER-DALMAU

El boceto de la escultura objeto de estudio, a peticion del propio Salvador
Amaya, fue ejecutado por Augusto Ferrer Dalmau “Para que tuviese mas pro-
yeccion, y sacar al héroe del olvido, quise contar con Augusto”'S.

Una sintonia artistica y moral asi como su trayectoria paralela los ha ido
uniendo, lo que se ha materializado en varias colaboraciones: Menacho, Galvez,
Saturnino Martin Cerezo la estatua conmemorativa del centenario de la Legion.

Los bocetos son una parte importante de la produccion de Ferrer Dal-
mau. Suele ejecutarlos cuando tiene que abordar obras de cierto empaque. En
principio son ejercicios, entrenamiento para familiarizarse pictoricamente con
la tematica, la uniformidad, el armamento y desarrollar la escena que llevara al
lienzo. Algunos pasan al cuadro final con mas o menos variaciones, pero otros,
terminados al 6leo se convierten en obras autonomas. También en algunas oca-
siones cuando estd inmerso en alguna produccion de especial dificultad, se
toma “respiros” y pinta bocetos de variada tematica y técnica, que no solo le
relajan, sino que incrementa esta importante parte de su produccion pictoérica,
que ademas goza de un enorme predicamento entre los coleccionistas'”.

4.1. Analisis del boceto

Dentro de las categorias clasificadas, el de Menacho no se adscribiria a
la esquematica, ni a la colorista, sino a la monocroma, en la que el artista pres-
cinde completamente del color.

Como en algunos de sus bocetos, encontramos visibles las coordenadas
espaciales sefialadas rodeando la figura y una anotacion en el margen “Boceto
de Menacho” junto a la firma del artista, detalle que, aunque puede parecer
anecdotico, dota a la obra de una gran cercania al proceso creativo.

1¢Salvador Amaya, id.

17 Existen diferentes tipologias de bocetos, estudiadas con detalle en FIDALGO CASARES,
Maria. “Bocetos para la Historia” Espasa 2018.
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Boceto de Menacho
(Augusto
Ferrer-Dalmau)

Salvador Amaya y Ferrer-Dalmau decidieron situar a Menacho en el
Baluarte de Santiago, momentos antes de su muerte sobre el adarve de la
muralla. En su mano derecha lleva el sable listo para atacar y con la izquierda
invita a las tropas a seguirle en la batalla. Ferrer-Dalmau destaca que desde
un primer momento pensaron en que Menacho tuviese una “postura torera
para destacar su valor. Algo muy espaiiol” 8. Porta su sombrero caracteristico
y el uniforme identitario.

Como hemos dicho, la escultura de Menacho tiene el valor anadido de
ser la primera colaboracion de escultura publica de ambos artistas, y es mas,
haciendo un andlisis puramente estilistico, partiendo del boceto, la figura ha
sido ostensiblemente mejorada en sus proporciones por Amaya, haciendo una
escultura mas estilizada, heroica e incluso mas mistica, transfigurado como el
héroe clasico que va a la muerte.

'8 Augusto Ferrer-Dalmau, id.
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5. SALVADOR AMAYA

Dado el reciente despegue de su reconocimiento como artista, no existe
bibliografia alguna sobre ¢l. Es fundamental conocer su formacion y trayecto-
ria para explicar su obra.

5.1. Trayectoria

Salvador Amaya, nace en Madrid el 11 de marzo de 1970. Hijo del escul-
tor Marino Amaya'®, vivir en un circulo frecuentado por artistas, y estar desde
la infancia en continuo contacto con el taller de su padre, dejo un poso que
haria ininteligible su obra sin estas coordenadas vitales. “Aprendi con mi padre
en mi casa, un hogar marcado por el marmol y la piedra de Colmenar, inha-
lando el polvo del barro de su taller, como ahora sucede con mi hija”*.

No se reconoce discipulo de su padre, ya que de nifio pensaba orientar su
carrera hacia la milicia, aunque ya aparecian ciertos rasgos que apuntaban mane-
ras hacia el escultor histdrico que es hoy. Cuenta que en su infancia con un palillo
emulaba a su padre, y en relacion al Cid de Burgos, la Inmaculada de Ledn o al
alférez provisional en Ciudad Real: “Miraba estos modelos en escayola y soiia-
ba idealizandolos e imaginando que estaban vivos™?*'. Asimismo, confiesa que de
nifio le llamaban mucho la atencion a las representaciones simbdlicas, las alegorias
y recuerda emocionarse escuchando historias de hazafias y episodios singulares.

Se considera un autodidacta®; ya que no se formé en Academia y fue
aprendiendo con la observacion de la técnica de su padre y el conocimiento los

! Marino Leonardo Borrega Amaya, “Marino Amaya”, (1928-2014). Fue uno de los escultores
mas importantes del siglo XX. Nacido en Astorga, asistio a la Escuela de Artes y Oficios de Sala-
manca. Trabajo con Juan Cristobal, con quien colaboraria en el Monumento al Cid en Burgos.
En 1950, es medalla de plata en la Exposicion Nacional, y en 1951 ejecuta la colosal Inmaculada
Concepcion de Leon. Las décadas 50 y 60 consolidan su nombre y estrechara lazos artisticos con
la familia real espafiola a la que retrata en varias ocasiones. Si hubiera que marcar una diferencia
estilistica con su hijo Salvador, seria el gusto por las superficies mas redondeadas y una sensibi-
lidad mas acusada hacia las figuras retratadas. Existe obra suya en Gijon, Ciudad Real, Elche,
Andujar, Caceres, Malaga, Salamanca, Marbella, Soria, Madrid, Le6n, Guetaria, Almeria, Nueva
York en la Fundacion Rockefeller y el Vaticano. Un total de 4.000 obras.

20 Salvador Amaya, id.

2! Salvador Amaya, id.

22 Que Ferrer-Dalmau y Salvador Amaya sean autodidactas puede ser significativo de que las
Facultades de Bellas Artes de hoy estén dominadas por el arte conceptual, y se haya relegado la
ejecucion profesional; dibujo y color en el caso de la pintura, y dibujo, modelado, proporcion y
tratamiento manual del material en la escultura.
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clasicos, desde los maestros renacentistas italianos a los decimondnicos como
Benlliure, Marinas, Querol. En el siglo XX, junto a su padre y Arno Breker, el
extremefio Juan de Avalos ha sido su referente. Valora también, en su forma-
cion, las fuentes bibliograficas?.

Salvador Amaya ird haciendo una amalgama entre su propio espiritu
creador y la absorcion de estos postulados para, dentro siempre del academi-
cismo, ir creando su propio estilo.

Desde la adolescencia, comenz6 a ayudar a su padre en algunos trabajos,
(Donantes de Sangre, en Leon) y acabé comprendiendo que la escultura podria
aunar sus inquietudes militares e historicas

“Entendi que mi camino estaba en ensalzar los valores mds nobles y
generosos ejemplificados en personajes historicos Con el caracter glorioso y
épico de mis monumentos siento que cumplo mi vocacion militar de servicio
a Espaiia”*.

Amaya hoy se define como escultor historico, pero no hay tanto traba-
jo de escultura histérica como pudiera parecer, ni para instituciones ni para
particulares:

“Sacar adelante cada proyecto me cuesta mucho trabajo, muchos
paseos, muchas puertas cerradas, Lo militar, lo patriotico es complicado
llevarlo a cabo, pero yo quiero rendir tributo a nuestros héroes y nunca me
da miedo a nada. Si tienes miedo no haces las cosas .

Un camino solitario, valiente e independiente, como el que también
emprendio Ferrer Dalmau, pero mucho mas dificil por los costes que conlle-
van los encargos escultoricos frente a los pictoricos. Por ello reconoce que
debido a la escasez de estos encargos, ha tenido que hacer también escultu-
ra genérica. Son obras que denomina “menos inspiradoras”, en los que hay

B“La figura humana en el Arte” de Stratz o los cuadernos “Desnudos de mdrmol” impresos por
Sopena en 1910, “La escultura conmemorativa en Espaiia” de Carlos Reyero y “La escultura
monumental en Madrid” de Salvador Prieto. Es significativo sefialar que de elegir s6lo un grupo
de obras favoritas optara por la Piedad de Juan de Avalos, la Piedad de Miguel Angel, la Estatua
de Martinez Campos en el Retiro y la del 2 de mayo de Aniceto Marinas, lo que habla de su gran
academicismo de sus gustos estéticos.

2*Salvador Amaya acaba de recibir la Cruz al Mérito Militar con distintivo blanco.

% Salvador Amaya, id.
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Felipe VI
(Salvador Amaya)

menos pasion, pero las ejecuta con el maximo rigor profesional. Ha desarrolla-
do numerosos trabajos conmemorativos, religiosos y sobre todo retratos, con
los que se gand el prestigio como escultor: Escriva de Balaguer para México,
Buero Vallejo, Julio Camba, Cervantes, Torrente Ballester o Julio Robles entre
ellos. Su proximo encargo sera del Marqués de Cubas en marmol de Carrara
para la catedral de la Almudena. En relacion con el arte religioso, presenta la
particularidad de relegar la imagineria o el trabajo en madera para optar por el
bronce a “la maniera de Florencia” o Roma. “Soy de la corriente mediterrd-
nea, de tradicion grecolatina y europea y me gusta mantener las tradiciones
artisticas”*. Destacan sus trabajos en Navalcarnero, el Cristo de Medinaceli
para un cementerio en Toledo y “El Peregrino” para Hospital del Rey (Bur-
gos). Este tltimo, realizado en bronce, es probablemente uno de los Santiagos
mas hermosos de nuestra estatuaria

También habria que mencionar sus retratos reales. Del rey emérito Don
Juan Carlos, ha realizado tres bustos diferentes, uno de ellos, a instancias de su
padre, Marino Amaya (muy cercano por su trabajo a la familia real). Seria su
primera obra publica y ademas, al ser inaugurada por el propio monarca, todo
un espaldarazo en su incipiente carrera y su afirmacion como artista. De Felipe
VI realizd dos retratos con dos copias para el Cuartel del Rey en el Pardo y
el Palacio Real de Madrid. “Fue un privilegio tomarle medidas porque en la
mayoria de encargos no existe esa posibilidad. Tenia el plus de que debia ir

%6 Salvador Amaya, id.
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vestido con uniforme militar que reviste mucho la representacion y me satis-
face especialmente”?". El de civil destaca por su gran fidelidad fisonomica.

En el &mbito castrense también podriamos citar la reciente escultura para
los Guardias Jovenes en Valdemoro, por el aniversario de la muerte del Duque
de Ahumada, fundador de la Guardia Civil.

Hoy Amaya intenta centrarse en la escultura historica, trabajando con
empresas privadas a través de concursos. En esta linea, el primer gran proyecto
que podriamos considerar, el principal antecedente de la obra de Menacho, fue
el disefio del parque historico en Navalcarnero, tnico en este pais. Aconsejo al
alcalde que intervinieran escultores consagrados y académicos como Venancio
Blanco, Julio Lopez o Juan de Avalos. Alli elaboraria una de sus piezas mas
emblematicas: la monumental Isabel La Catolica de 4m de altura, ataviada con
un manto original en relieve con todas las banderas y con el Cardenal Cisneros,
Boabdil y el Gran Capitan en sus flancos.

Pero su consagracion como artista historico le llegaria en 2017, de la
mano de la representacion monumental de Blas de Lezo, ubicada en la Plaza
de Colon de Madrid e inaugurada por el Rey de Espaifia, que no so6lo fue un
despegue a nivel internacional sino que le abri6 el camino a todas las que han
venido detras: Galvez, Menacho, los Héroes de Baler...

6. EL “GENERAL MENACHO” DE SALVADOR AMAYA

Salvador Amaya, desde que aceptd el proyecto pacense, comenzo a pro-
fundizar en la figura de Menacho, a quien ya conocia por ser un apasionado
de la historia militar de Espafia. Augusto Ferrer-Dalmau, autor de singulares
obras de la Guerra de la Independencia como “La Degolld” o “San Marcial”,
manifestd su satisfaccion por trabajar en la figura del héroe. Cuando ambos
representan a un personaje histérico les gusta sumergirse en la biografia y
documentacion del personaje: la mas puntera bibliografia, cronicas, cuadros,
peliculas, hasta la banda sonora si existe.

Amaya pidi6 ayuda a especialistas en el tema para que su recreacion
fuera lo mas exhaustiva posible. Conto para ello con la ayuda del experto en
uniformes militares Luis Sorando Muzés, autor de la réplica del uniforme de
Menacho para la exposicion permanente del antiguo Palacio de Capitania de
Badajoz, con Jesus Ruiz de Burgos que le presto un traje de época y la historia-
dora Mariela Beltran. Ademas, ha departido en varias ocasiones con el coronel

¥’ Salvador Amaya, id.
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General Menacho —
(Badajoz, Salvador N
Amaya) \

Eduardo Garcia-Menacho, descendiente del héroe de sexta generacion, lo que
le ha acercado emocionalmente al personaje.

Asimismo la experiencia de Ferrer-Dalmau, que ha acompafiado a las
tropas espafiolas actuales en distintos escenarios, también les sirvio “las gue-
rras son las guerras, los sentimientos que despiertan son los mismos ™,

Amaya tenia claro que el bronce debia ser el material elegido, pues al
ser una escultura publica resultaba mas sélida y duradera. Elegir marmol u
otra piedra hubiera sido exponerse a que nariz o manos pudieran amputarse
con cierta facilidad. La escena y el momento de la historia del personaje que
Amaya iba a representar ya la hemos comentado al hablar del boceto: los ins-
tantes previos a su muerte.

El proceso de creacion comenzo un aio después de que ambos autores
consensuasen el disefio, pero existio un parén porque cuando Amaya habia
creado la estructura interior y colocado el primer barro, sufrié un infarto.

28 Augusto Ferrer-Dalmau, id.
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“Habia dias que el trabajo habia cundido y dormia bien, pero otros daba
vueltas atormentado y lleno de dudas. Ese suele ser el secreto, el sufrimiento
que te lleva a intentar superarte. Pero en pleno proceso sufii un infarto” .

El autor ha llegado a considerar providencial que le sucediera comen-
zando la ejecucion. Hubo una implicacion emocional que nunca podra olvidar:

“Si Blas de Lezo me ayudo a superar la muerte de mi padre y mi her-
mana, Menacho fue un acicate para salir adelante. No podia morirme por-
que tenia que concluirla. Si él estuvo esperando mas de 200 afios para su
homenaje, tenia que terminar. El destino era ése” .

6.1. Proceso de ejecucion

La escultura es una pieza muy europea, en el sentido de las grandes
esculturas urbanas de nuestro continente. Fue realizada siguiendo fielmente
una técnica artesanal, convirtiendo a Amaya en un rara avis en el panorama
escultorico y confiriendo a la pieza un valor infinitamente superior que si la
hubiera confeccionado con una técnica moderna digitalizada. Una ejecucion
propia de una escultura heroica e idéntica a la realizada por los grandes de la
escultura del XIX.

Comenzo con la fabricacion de un esqueleto metalico que seria el que
sujetase la arcilla. Una vez que esta estructura estuvo firme, comenzé a aia-
dir barro dandole la forma basica. En este punto partiria la parte artistica y
artesanal de la escultura. “Hay un atractivo matérico en el barro. Te tienes
que tumbar en el suelo, pero en cierta matera te gusta mancharte, sentir ese
impulso del material”’. Afiadio y quito arcilla, modelo los detalles, y trabajo el
barro hasta que obtuvo un resultado satisfactorio. Una vez terminado, realizo
unos moldes de silicona y escayola que serian el negativo de la escultura. Con
ellos, los profesionales Arte 6 de Arganda del Rey trabajarian en la fundicion
mediante el procedimiento de la cera perdida. Se fundié en bronce y Amaya
continud un laborioso y complicado proceso de pulido, ensamblado de piezas,
repasos y patinado.

Las piezas exentas se colocaron a posteriori. En este caso la espada, un sable
de combate como el que llevaba Menacho en el momento de su muerte. En aras de

»Salvador Amaya, id.
3 Salvador Amaya, id.
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la verosimilitud se asesor6 de los
técnicos de la armeria del Museo
del Ejército, que le propusieron el
modelo, que reproducirian después
fielmente en la armeria de los Her-
manos Moreno, en Toledo. Es una
pieza exenta de acero pavonado y
forjada a martillo, a golpes, como
en época medieval. El color, sin
embargo, Amaya quiso que fuera
igual al del resto de la obra con la
patina clasica del siglo XIX y que
con el tiempo, adquirird un tono
afiejo y plomizo.

Tres meses de trabajo de
modelado en barro y otros dos de
fundicién. El autor consider6 al
concluirlo que se habian cumplido
tanto sus expectativas emocionales
como profesionales. Sobrevivio al
infarto y pudo ver erigida su escul-
tura en Badajoz.

Réplica del uniforme del General Menacho
6.2. El pedestal (Luis Sorando, Palacio de Capitania de
Badajoz)
Toda obra clasica debe levan-

tarse sobre un pedestal, pero tiene

que ser proporcionado a la estatua que sostiene y al lugar de emplazamiento
final, por lo que requiere gran planificacion. Por un lado, la escultura tiene que
ser cercana, para que se disfruten los detalles, pero por otro el pedestal debe
magnificar y dignificar al personaje en su justa medida. En este caso, Amaya
opto por el modelo cldsico de raigambre europea y le dio una altura de tres
metros y medio, lo que sumado a los mas de 3 metros de la escultura, elevaria
el monumento a mas de 7 m.

El material empleado fue el granito extremefio de Quintana de la Serena,
de gran resistencia para estar a la intemperie, que suele usar en sus trabajos, y
también aporta un guifio telrico a Extremadura. El granito tiene ademas una
enorme fuerza que atrae el espacio periférico de su entorno, pero sin fagocitar-
lo, contribuyendo a una comunicacion equilibrada con el espacio. El pedestal
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ademas, debia ser macizo porque debia sujetar una figura de 800 kilos de bron-
ce, lo que requirid un estudio del firme y colocar un taco de hormigén.

Amaya disefié una estructura muy sobria, formada por cuatro cuerpos
prismaticos en degradado volumétrico. El primer cuerpo es de una pureza
cubica casi minimalista y el resto presenta molduras adinteladas de transicion.
Un juego de volumenes y lineas que proporcionan protagonismo a la estatua,
que se destaca tanto en volumen como cromaticamente.

Ambos lados cuentan con inscripciones. El frontal, grabado sobre piedra,
muestra la siguiente inscripcion:

«La muy noble y muy leal
ciudad de Badajoz
al
General Menacho.
Dulce et decorum est
Ppro patria mori.
Este monumento fue erigido
reinando El Rey Don Felipe VI
Abril 2019».

La frase, dedicada por los pacenses a su General, era utilizada en la Roma
Antigua y proviene de un poema lirico escrito por Horacio. Se traduce como:
“Dulce y honorable es morir por la Patria”.

En el otro lado encontramos:

«General Rafael Menacho y Tutlo. Cadiz 1766.
Benemerito de la patria en grado heroico.
Muerto en el Baluarte de Santiago
el 4 de marzo de 1811
cuando dirigia la defensa de Badajoz
tras resistir 38 dias de asedio».

6.3. Ubicacion e instalacion

Amaya recibio el encargo de representar a Menacho en 2016. El monu-
mento publico es patrimonio de todos y para el artista era fundamental conocer
el lugar y la intencion con la que se iba a erigir la escultura. Luché mucho
para conseguir la ubicacion idonea porque consideraba que, dependiendo del
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volumen de la escultura iba a necesitar
un espacio determinado. Se desplazo en
varias ocasiones a Badajoz porque para
¢l era condicion irrenunciable la pre-
sencia de un telén vegetal para que la
puesta en escena permitiera imaginar la
época en la que vivio el héroe. La visi-
ta in situ fue crucial. Era una escultura
exenta que debia ofrecer una imagen
de 360 grados y exhibir los dos objeti-
vos clave de Amaya: solidez y belleza
desde cualquier angulo. Una vez con-
sensuado el lugar, superviso los traba-
jos de instalacion de la estatua.

El proceso fue relativamente sen-
cillo. Primero se coloco el pedestal y dias
mas tarde se desplazé un camiéon con la .
estatua tumbada y protegida por telas General Menacho (Detalle)
gruesas. Se cubri6 la cara, para que no
sufriese dafios, y se enrollé una cuerda
en torno al sombrero. Un gancho cogi6 la cuerda y fue elevando la figura.
Con la base al descubierto, se instalaron unos pernos, se movid hasta la
peana y se encajo. Una vez que comprobaron que la estructura era esta-
ble, se volvio a levantar para extender debajo taco quimico, una especie
de cemento que fragua en solo 30 minutos y fijo la representacion de bronce
a su base.

Tras diferentes desencuentros, la escultura se ubico finalmente en la ave-
nida de Huelva, apenas a 200 metros de donde murié Menacho. Su entorno
vegetal y su posicion en medio de una calzada peatonal, confiere a la escultura
una gran perspectiva.

El autor estda muy satisfecho con el resultado, a pesar de los retrasos y de
las dificultades. “La escultura se enmarca en una preciosa avenida de paso y
tiene de horizonte el cielo, sin edificios que distorsionen. Es justo el sitio en el
que debia estar alguien que dio su vida por Badajoz”!.

3! Salvador Amaya, id.

Revista de Estudios Extremerios, 2020, Tomo LXXVI, N.° Extraordinario 1.S.S.N.: 0210-2854



288 Maria FipaALGo CASARES

El autor durante el
proceso creativo.

6.4. Analisis estilistico

La figura representa al General mientras arenga a las tropas a resistir el
asedio del ejército de Napoledn. Una de sus manos hace la sefial de avance.
Con la otra, levanta el sable. Porta su sombrero caracteristico y el uniforme
ya identitario de su imagen. Una casaca reglamentaria, tipo frac o peti*’, con

32 Especie de casaca cerrada y sin vivos de color, que usaron los militares en el primer tercio del
XIX como uniforme para el servicio diario.
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entorchados de general, tres coronelas en la bocamanga *, calzén y el bicornio
con las plumas, y borlas en los picos del sombrero. Esta uniformidad estuvo
asesorada y supervisada por Luis Sorando, a imagen y semejanza del retrato
y de los restos que se conservan en Badajoz del uniforme del General, como
la bota que se reproduce idéntica y el calzon largo de color pardo. La faja por
ejemplo, no es la reglamentaria, pero se reprodujo del fragmento que quedaba
de la auténtica. Sorando estuvo en continuo contacto con Amaya, que le envia-
ba fotos de sus avances y le corregia detalles.

Sobre la figura en si, Amaya ha hecho hincapi¢ en que muestra “un
momento épico de su vida”* porque sus tropas acaban de realizar una salida
para atacar las obras de asedio de los franceses y se sitiia sobre una abertura las
murallas para dirigirla. Lleva el sable en la mano porque ha habido combate
“y ha estado dando érdenes”™, pero son también los momentos previos a su
muerte por el impacto del grano de metralla que recibid en el vientre disparado
por los franceses.

El gesto con el que ha captado al militar es muy representativo. Su
resistencia paso a la historia y dias después de su muerte la ciudad se rindio.
“El rostro esta sereno ante los enemigos que se aproximan. Tiene un rostro
sereno ante la muerte. No tiene miedo”3°. A sus pies se aprecia una base de
tierra y piedras, disefiada por Maximo Agudo Mangas®’, que elige la misma
piedra que la existente en el Baluarte de Santiago del recinto abaluarta-
do de Badajoz (mas conocido ahora como Baluarte de Menacho). Amaya
quiso involucrar a este modelista en su interés de que hubiera la huella de
un pacense en la obra y por el ambiente comun historico-militar en el que
trabajan ambos.

3 Lo que puede resultar una anomalia para los aficionados a la uniformologia. Menacho, pese su
ascenso al generalato, mantuvo siempre las coronelas plateadas por su mando del Regimiento de
Infanteria Ligera “Voluntarios de Campo Mayor”.

3 Salvador Amaya, id.

¥ Salvador Amaya, id.

3 Salvador Amaya, id.

3"Maximo Agudo, (Badajoz, 1967) “Curro Agudo” autor de importantes dioramas exhibidos en
exposiciones tematicas militares e historicas. Ha abarcado diferentes épocas, como Tercios Espa-
noles y Guerra de la Independencia. Sus colaboraciones para las pinturas navales de Ferrer Dal-
mau y sus difusiones en la red, le han dado gran visibilidad. Su diorama del Asedio de Badajoz
es una de las piezas estrella en la exposicion permanente del Palacio de Capitania de Badajoz. Su
majestuoso diorama sobre Trafalgar, el mas grande ejecutado hasta la fecha con 2.000 figuras de
plomo y a escala 1/5, ha sido elegido para inaugurar el Museo de Wolgast en Alemania y exponerse
alli de forma permanente.
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La escultura del General Menacho presenta caracteristicas singulares
dentro de la produccion del artista. Posee un sello distintivo en su tratamiento
iconografico. Mas que representar al personaje, plasma su espiritu de resisten-
cia y sacrificio en el cumplimiento de su deber con la ciudad de la que es Go-
bernador Civil y Militar y principal responsable de su defensa frente al enemi-
go. Comparada con piezas similares del artista, como la de Blas de Lezo, mas
neoclasica, o la de Martin Cerezo, mas moderna por su cierto expresionismo,
la escultura de Menacho es mucho mas romantica, mas elegante y de disefio
mas exquisito. Amaya en este sentido, es un artista generoso, con un hondo
sentido civico. Lejos de impulsar su ego creador tiene claro que debe elegir
un estilo perfectamente imbricado en el mensaje que quiere proyectar. Llega
incluso a percibirse un cardcter mesianico no exento de cierto misticismo.

En relacion a las proporciones son extraordinariamente veraces, lo que
Amaya consigue haciéndola a su tamafio definitivo. “Es mds facil trabajar
con _formato pequeiio, pero yo disfiuto trabajando con los grandes tamanios™®.
Esta hecha para ser vista desde abajo, por lo tiene que guardar una proporcion
y una estética. Debe para ello trazar unas coordenadas partiendo de la escala
natural. Es como el cuadriculado en pintura, pero necesita de mayor vision
espacial para hacerlo en grandes dimensiones.

La representacion es de una hermosisima factura, en la que, pese al
clasicismo de la representacion, hay recursos que dinamizan la composicion
aportandole destacados valores que redondean la magnificencia de la escultu-
ra. Lucen especialmente los contrastes luminicos provocados por los pliegues
de la casaca, el distinto tratamiento de las superficies representado como las
botas, el fieltro del sombrero, el propio cabello del militar, el fajin o los entor-
chados de puifios y solapas. La extrinseca postura del General que parece abrir
sus brazos al espectador que lo contempla de frente, el sable y su funda, o el
vuelto trasero de su levita, se constituyen en ejes que “dejan pasar el aire” ¥,
y que confieren a la obra una gran organicidad en el espacio

La fidelidad anatémica y el estudio postural estdn plenamente consegui-
dos, porque la pieza tiene que poderse ver en 360 grados y que desde cualquier
angulo de vision resulte atractiva. Roza la genialidad el contraste del trata-
miento pulido de la figura con la rugosidad del pie de la muralla formado por
pedruscos que apenas aparecian difuminados en el boceto. Aqui, adquieren
una potente rotundidad volumétrica que aporta verosimilitud y conectan con el
espacio y la fuerza teltrica de la ciudad.

3 Salvador Amaya, id.
¥ Salvador Amaya, id.
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El autor particip6 activamente en la colocacion de la estatua

7. CONCLUSION

Pese a tener una riquisima Historia, jalonada de hechos bélicos, o tal
vez por eso, la ciudad de Badajoz, y sobre todo sus vecinos han vivido tra-
dicionalmente de espaldas a ella. Con esta escultura de su héroe mas reco-
nocido la sociedad badajocense comienza a reconciliarse con el pasado y sus
sefas de identidad.

El escultor cree que su obra invita a una reflexion sobre el pasado comun
porque ahonda en los valores y la unién de los ciudadanos, ya que una sociedad
cuya unica expectativa sea sobrevivir y no dejar huella, esta abocada a desaparecer.

“Necesitamos personajes que nos unan, que nos hagan sentirnos
orgullosos de quienes nos precedieron y Badajoz ha sido tierra de militares,
de guerras, de grandes conquistadores y protagonista de episodios heroicos.
Hoy, hemos saldado una deuda con Menacho”*.

40 Salvador Amaya, id.
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Llegada de la estatua de Menacho a Badajoz

La escultura del General Menacho de Salvador Amaya sobrevivira al
paso del tiempo y a las transformaciones de la ciudad. No s6lo deslumbrando
con su armoniosa y serena belleza, sino porque su legado simbolizara la super-
vivencia de la identidad de Badajoz.
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